DIONISO, LA TRAGEDIA Y EL GOCE
Por: Daniel Gerber.
La figura mitologica de Dioniso tiene uapel fundamental en el origen del discurso
de la tragedia, que nace en Grecia en el siglo t¢sade Cristo, particularmente por la
relacion que se puede establecer entre esta ddaladgico y esa dimension oscura y

siempre actuante en la vida humana que es el goce.

Nietzsche ha explicado el origen de Igedia griegha partir de la relacién entre la
celebracion de la fiesta de la vendimia y el naenta y renacimiento de Dioniso, dios del
vino y divinidad agricula que reproduce, en susrtegey resurrecciones periodicas, el

caracter estacional propio de los dioses del sildsue

Dioniso es una especie residual, incrastad el pantedn olimpico, de las antiguas
divinidades ctdnicas. Hijo de Zeus, se le suelaatarizar de dos maneras: la primera como
dios de la vegetacion, especificamente de los drude los arboles, que aparece
representado a menudo en los vasos aticos conamagon bebida y recimos de uvas
Como lleg6 a ser el dios popular griego del vired segocijo, se dice que en algunos de sus
festivales se producian milagros en los que el @rmel ingrediente predominante. La
segunda caracterizacion apunta a los misterios nde divinidad que inspiraba cultos
orgiasticos, de los que son ejemplo las ménadesocankes, grupo de mujeres que
abandonaba el hogar y vagaba por el desierto demtdgban en un estado de éxtasis en su

devocion al dios; vestian pieles de cervatillo grega que poseian poderes ocultos.

La madre de Dioniso fue Sémele, hija de Gagiralarmonia, reyes de Tebas. Se dice
gue cuando Hera, la celosa mujer de Zeus, se ditt@ule que su marido estaba locamente
enamorado de la princesa tebana, engafé a Sér@pddile que le pidiera a Zeus que se
mostrara en su divina majestad. Obligado por lanpsa hecha a Sémele de concederle sus
deseos, Zeus se aparecio ante ella en la plerétsd dloria divina. Cuando ella se acerco a

él quedo carbonizada por los rayos de luz quead diadiaba. Zeus pudo, sin embargo,



recatar a su hijo Dioniso, aun nonato, de las esnipero tuvo que ocultar al feto en su
muslo hasta que pudiera nacer. Después, el joosirescatd a Sémele de los infiernos y la

llevo al Olimpo.

Dioniso aparece siempre asociado con mujemgrimer lugar con Deméter y con
Perséfone, hija de ella. Deméter es la diosa dgrbrsos y las cosechas, hija de los titanes
Cronos y Rea. Cuando su hija Perséfone fue rapgptadaHades, dios del mundo
subterréaneo, su dolor fue tan grande que descaitiérta; no crecieron plantas y el hambre
devasté el universo. Consternado ante esta sityaZ&us pidié a su hermano Hades que
devolviese Perséfone a su madre. Hades asintio,gmes de liberar a la muchacha hizo
que esta comiese algunas semillas de granada ouididarian a volver con él durante
cuatro meses al afio. Feliz de reunirse de nuevosadnija, Deméter hizo que la tierra
produjese flores primaverales y abundantes frutosereales para las cosechas. Sin
embargo su dolor retornaba cada otofio cuando Baeséénia que volver al mundo
subterraneo. La desolacion del invierno y la muddela vegetacion eran consideradas
como la manifestacion anual del dolor de Demétanda le arrebatan a su hija. En cuanto
a ésta, era la diosa de los muertos y de la tatlide la tierra, la personificacion de la
renovacion de la tierra en primavera. Los misteelesisinos se celebraban en su honor y
en el de su madre y era ritos y ceremonias sectgtespracticaban congregaciones de
hombres y mujeres que habian sido debidamenteadiuisi Ellos introuducian a los
iniciados en doctrinas religiosas secretas que whas casos estaban relacionadas con la
continuacion de la vida después de la muerte. Lisgerios —del grieganyein “cerrar los
labios, mantener secreto”- consistian en purifmaes, ofrendas sacrificiales, procesiones,
canciones, danzas y acciones dramaticas. A meraudepsesentaban mediante una forma
dramatica el nacimiento, sufrimiento, muerte y restcion de un dios. Los misterios
parecen haber tenido un doble propdsito: dar cangwmi e instruccién moral para la vida

en la tierra e inspirar esperanza en la vida desgeidéa muerte.

Relacionado con Deméter y Perséfona, Diomisouna divinidad estacional que
establece, segun la pauta de un doble desposenmaulacion periddica con el subsuelo y

! Cf. F.NietzscheEl origen de la tragediaviéxico, Espasa-Calpe Mexicana, 1995.



con la supericie terrestre. Dioniso crea el prptotde una divinidad arcaica y de un
panteon presidido por Diosas Madres. La leyendantaugue, procedente de Oriente,
Dioniso desembarca en forma intempestiva en algigrt@ griego y promueve una
verdadera agitacion entre los miembros de la ciudaghs “leyes claras”, sus principios
legislativos de gobierno, quedan de repente eresgsp Se inicia entonces un proceso de
anarquia que es protagonizado esencialmente pondgses. Estas olvidan su condicion
legal y familiar de madres, esposas o hijas, seesuam un estado de posesion hipnética
semidemente, entran en éxtasis y frenesi, abandwsacasas y obligaciones y marchan a
los campos y a las montafias en tumultuoso tropeiponiendo asi el séquito de ménades

0 bacantes que acompafa a Dioniso.

También lo acompafa Sileno, tutor de seaijiun grupo de Satiros. Estos ultimos
son divinidades de los bosques y montafias -comasigr colas y, a veces, con piernas de
macho cabrio- que pasaban su tiempo persiguietatoranfas, bebiendo vino, danzando y
tocando la siringa, la flauta o la gaita. Séatira el mayor de ellos; hijo de Hermes, el
mensajero de los dioses, segun algunas versiomesPan, dios de los bosques, de acuerdo
con otras. Fue el tutor del joven Dioniso y solt@mapafiarlo en sus viajes. Estaba a
menudo borracho y, cuando era capturado en estadwnbriaguez se lo podia obligar a
predecir el futuro. Como recompensa por su hogpéidla Sileno, Dioniso concedio a

Midas, rey de Frigia, la facultad de transformapbemtodo lo que tocara.

En medio de las ménades, Dioniso aparece dé&fcade macho cabrio, es decir, de
chivo expiatorio en el sentido literal. De este m@#® establece el marco mismo de la
escena tragica, que se realiza con la presenciacttsl cubierto de pieles y enmascarado,
con la cabeza del macho cabrio y el coro de mémpukede acompafian. Es la verdadera
escena primordial de lo que llegara a ser la dadldkl actor y el coro tragicos. En el seno
de la orgia dionisiaca, las ménades matan al daxhoncabrio, lo descuartizan y comen
sus carnes crudas, en un acto deicida y canibehmeter sacrificial, patron mismo de lo
que Freud, siguiendo a Robertson Smith, llamatédmida totémica”. Es el propio dios lo
que devoran con la finalidad de apoderarse de rsudvdivina. En este acto canibal de

unidn mistica y carnal del participante con el diesRhode, en su clasica oliraique el



origen de la representacién del alma inmortal,daeglogia de la idea de que el hombre

posee una parte inmortal, divina, que es el alma.

Aqui se puede afiadir que el macho cabdaboonha sido simbolo de fecundidad y
lujuria en todas las épocas y lugares. San Isidor@l siglo VII dice: “El chivo es un
animal lascivo, impudico, ansioso siempre de cafquldsu miembro falico es tan ardiente
gue su sola sangre es capaz de disolver el diapgueeni el fuego ni el hierro pueden
trabajarlo®. Covarrubias, por su parte, sefiala que de esatesistica se deriva el origen
del insulto “cabrén”: “Llamar a uno cabron en totilempo y entre todas naciones es
afrentarle. Vale lo mismo que cornudo, a quien siemno le guarda lealtad, como no la
guarda la cabra, que de todos los cabrones sdatefa™. Es asi como el griegwagos
macho cabrio, se halla en el origen del nombreetliag que literalmente significa “canto
del macho cabrio”. Es el nombre que los griegosodieal canto ritual asociado al
sacrifricio de los machos cabrios en las bacanales.

De acuerdo con lo que el mito relata, lo ditato sera entonces, segun el analisis
nietzscheano, esa sombra inhibida pero actuanteesfdesiempre presente en la cultura
griega y en sus producciones mas genuinas.La ieagerh siempre sentida como tentacion
y amenaza a la vez. Constituye ese “mas alla antea partir de cuya represion y
demarcacion el griego va a crear la imagen olimpiegolinea de si mismo, su amor al
limite, al “nada con exceso”, su obsesionada neadsde demarcar y definir, en el
pensamiento y en las obras, los principios endide los cuales puede resaltar las formas
concretas e individualizadas, a plena luz y sinfuan, sin indeterminacion de lindes y
contornos. Confusion, indeterminacion, caracterifmrdesmesura dionisiaca que lleva
consigo lo monstruoso en el pensamiento y en l@macta mezcla de linajes logicos y de
sangre, la Babel incestuosa donde nombres y papeleisles se entremezclan en
aterrorizante promiscuidad. Todo ésto era pararielgg clasico el Horror, eso que
presienten y viven como proximidad y amenaza, deinm modo que presienten siempre la

llegada tempestuosa, intempestiva, del dios dealbmos de la vid y su tropel de bacantes.

% Citado por F. Navarrd®arentescos insélitos del lengualdadrid, Ediciones del Prado, 2002, p. 34.



Distintivo de Dioniso y de sus celebracioae<l tirso, una vara o baston ligero cefiido
de hojas de parra y de hiedra con un remate coditgimbolo falico que llevaban el dios
y sus acompafantes en las celebraciones de lssUitofalo, si, pero un falo que, como se
vera mas adelante, no se limita a la funcién déalionde lo sexual sino que evoca un mas

alla de éste.

El acto tragico estara, por lo tanto, fijadw pse escenario de confusion y desmesura
donde los deseos primarios son realizados y seupeodn lo real lo mas profundamente
anhelado y fantaseado. Es un escenario siniedbeteddo de crimenes ancestrales,
parricidios y filicidios, devoraciones canibales d@ cuerpo divino despedazado,
descuartizamientos y amputaciones rituales. Agragedia va a surgir como consecuencia
de la evolucion de un rito muy complejo ligado aprien desde ya puede considerarse
como el mas oscuro de los dioses griegos: Diofiso. él, el mito va a articularse con lo
tragico, articulacion esencial para captar toddifeension del héroe tragico y en particular

de quién para Freud constituye el paradigma: Edipo.

A diferencia del mito que protagoniza estespeaje, el conflicto de Edipo en la
tragedia presenta un elemento novedoso: la opaséitre el coro y el actor, que nace en
la representacion cuando uno de los integrantesatel que cantaba al unisono la pasion
dionisiaca se separa de éste. Al producirse laagpa hay un sujeto apartado de su origen
gue deja de cantar y se pone a hablar mientrasreloanta el ditirambo. Este es el canto
festivo improvisado en honor de Dioniso que luegocsnvirtio en un verdadero himno
coral con musica y accion mimica. Posteriormentgi§ua novedad del actor en dialogo

con el corifeo frente al coro que intervenia tamlga la accion.

En el escenario se produce entonces laagparentre el canto colectivo originario y
la palabra del actor. Esta separacion muestra etras cosas, que el Edipo de Freud no es
sélo el héroe de la leyenda que mata al padreagsesta con la madre; es también el actor

que frente al coro que canta es heredero del dismogagico, sucede al coro ditirambico

% Ibid., p. 34



que cantaba y bailaba la pasién de Dioniso. Labpaldel héroe tragico nace en la medida

en que se desprende de la dimension de una masjcds.

Llama la atencion el hecho de que esta cuestiducial para el andlisis del personaje de
Edipo- no fuera tratada por Freud. Su gran curéambidor las divinidades griegas dej6 de
lado en buena medida a la mas extrafia de ellaseguPioniso. Si se piensa en la
importancia esencial de la tragedia para el psé@s, no puede dejar de surgir una
pregunta:,como es posible que en toda la obra welaflor del psicoandlisis haya
solamente dos escuetas referencias@eam y tab@l dios fundador de la tragedia? Lo que
particularmente Freud no tomo en cuenta es la dnn@servada a Dioniso en la génesis de
un nuevo tipo de religiosidad en la Atenas delos\gl A.C., la religiosidad dionisiaca, con

un contenido irracional y mistico opuesto al logos.

La concepcidn que se heredd del siglo deuleessl en la que se destaca la victoria de la
claridad apolinea sobre la oscuridad dionisiaeapllen buena medida a Freud a dejar al
margen el “nacimiento de la tragedia”. Origen quemo sefiala Nietzsche, no es la
represion de uno de los hermanos por parte del dgoDioniso por Apolo, sino el

encuentro en que Apolo traduce mediante formablesia musica de su hermano Dioniso.

Aqui es importante recordar que Apolo era iamihijo de Zeus. Su madre era Leto,
hija de un titAn. También se le llamaba Délico, Pelos, la isla de su nacimiento, y Pitio,
por haber matado a Pitdén, la legendaria serpiente guardaba un santuario en las
montafias del Parnaso. Apolo era sobre todo el diéoda profecia: su oraculo mas
importante estaba en Delfos. Solia otorgar el dotadprofecia a aquellos mortales a los
gue amaba, y asi fue como se lo otorgd a la pranttegana Casandra. También Apolo era
un musico dotado, que deleitaba a los dioses tocknltira, un arquero diestro y un atleta
veloz, primer vencedor en los juegos olimpicos. fBumana gemela Artemis era la
guardiana de las muchachas mientras que él protdegiodo especial a los muchachos.
Era también el dios de la agricultura y de la ganag de la luz y de la verdad y ensefi6 a
los humanos el arte de la medicina. Pero su caistita mas notable era su belleza fisica,



que motivo que fuera representado en la iconogeafigtica griega con mayor frecuencia

que cualquier otra deidad.

Para Nietzsche, el nacimiento de la tragedia pues relacionado con esa oposicién
dialéctica entre Dioniso y Apolo. Pensarlo de estelo permite vincular el Edipo del mito
con el Edipo tragico -afiliado a Dioniso- y de estedo concebir el complejo de Edipo en
términos mucho mas amplios, destacando en partitalfliacion del Edipo tragico con
Dioniso —cosanguineos en alguna media porque laemtidDioniso, Sémele, era hermana
del bisabuelo de Edipo, Polidoro- con lo que eshp@sabrir la posibilidad de nuevas

consideraciones sobre la culpa y la sublimacion.

Pero ante todo hay que sefialar que la trageidiga aparece junto con el nacimiento de
la democracia -fundada en el logos- para poneestubierto que éste ultimo —entendido
como razon, lenguaje y discurso- se encuentratai@eimente con una dimension que se
sustrae a su poder y persiste como inarticulabigb es precisamente el dios “bilingle”,
poseedor del poder de hablar la lengua “de lo @stale modo tal que fuera traducible al

logos.

El surgimiento del logos, 3000 afios antes dstd; no puede eliminar ese resto de lo
“irracional” que el psicoandlisis denominara goc®ipniso es el punto de articulaciéon
entre la religiénctdnica que es la de la tierra y lo subterraneo y lagi@h uraniana u
olimpica. No habia ninguna razoén Idgica para pdsanna a otra: la religion de la tierra,
gue manejaba todos los ambitos de la existencta,-veproduccion sexualidad, muerte-
funcionaba en autarquia perfecta, se bastaba dssianPor sus caracteristicas era lo
opuesto a la religion olimpica; pero ésta, al instidoce dioses del Olimpo protectores de
la ciudad griega estableci6 la preeminencia deleyascrita que introdujo la historicidad

destructora en la estructura ahistorica del sis@mérquico gobernado por ritos ctonicos.

EnEl origen de la tragediaNietzsche manifiesta su intuicién de un Dionise,cen el
momento en que la razon griega en su forma denhsidad apolinea, se deslinda de los

ritos antiguos, pone de manifiesto la necesidadodérontar al logos victorioso con lo que



rebasaba su poder: la dimension musical encarr@adal poro ditirdAmbico. Para Nietzsche
el milagro griego de produce en el momento en guere algo que podria no haberse
producido porque nada predisponia a que un diagmntgaran los mundos regidos por los
dos hermanos que eran Apolo y Dioniso. EI mundolad@pariencia, de las formas,
gobernado por el dios escultor, dejé de seguiramirmo paralelo al mundo de la desmesura
de Dioniso. Nietzsche presenta el fenomeno dedaeria como encarnacion visible de la
esencia invisible de lo real transmitido por la ib@isHabria en ésta un llamado dirigido al
mundo de la apariencia: “El dionisismo, comparaoio €l apolinismo, aparece aqui como
la fuerza artistica eterna y original que convocdaaexistencia al mundo de las
apariencias” y concluye su estudio con una frase en la qum $& musica ditirambica
como un llamado que se mantiene en suspenso nsgmdrse concreta en el encuentro con
una alteridad: “Qué grande tuvo que ser vuestrmiBiopara que el dios delio haya debido

usar tamafio encanto para curar vuestro deliricaditiico™.

Nietzsche afirma que la vida y la cultura gai® se mueven entre dos polos, cada uno de
los cuales corresponde a dos grandes formas @a$isti en ultimo término, a dos basicos
modos vitales: el apolineo y el dionisiaco. La tam evolucioén del arte esta vinculada a
la duplicidad de lo apolineo y lo dionisiaco. Apgl®ioniso son nombres prestados por los
griegos que expresaron bajo las encarnacionessidignidades, y no en conceptos, las
profundas doctrinas secretas de su concepcionrgiel ampo en donde se asistia a un
desgarramiento entre las artes plasticas, apoliyeks artes no visuales de la musica,
dionisiacas, en una discordia creadora. El filosifEman examina los dos reinos por
separado: el reino apolineo del suefi@@m) y el dionisiaco de la embriagudzausch; el
primero es el del “principio de individuacion” ehgelie el individuo se halla tranquilamente
asentado en el medio de los torbellinos del mundd gna fragil embarcacion en un mar
bravio; en el segundo, el reino dionisiaco, elr@pio de individuacién” se deshace,
triturado, y la serie de causas se quiebra. Ekiasgiionisiaco puede parecer barbaro al
espiritu apolineo, pero éste no puede vivir sinéhglNietzsche concluird que la
desaparicion del espiritu dionisiaco esta relaciaren la sorprendente degeneracion de la
humanidad griega, para sugerir que su época nacasitespiritu dionisiaco: el que se

* F. NietzscheEl origen de la tragediaop. cit., p. 140.



expresa en la musica, de Bach a Beethoven y deadstagner. En lo esencial, Nietzsche
alertd a los criticos a ver la cultura griega catygp distinto de la mesura, la armonia y la

supuesta perfeccion.

El encanto de Apolo es lo que permiti6 a Dsonéncontrar, en la forma propuesta por
aqueél, la posibilidad de hacer transmisible su @ssma, susceptible en lo sucesivo de
encarnarse en el canto del coro y la palabra decton. Esto es ya la tragedia, Apolo es el
dios que permite traducir de manera mesurada, @genes y palabras, algo mas originario,
mas desmesurado que él. Dioniso es el pasador gasaalo inmemorial —real, en sentido
psicoanalitico- por intermedio de la musica. Diores el dios que al no hablar no se ofrece
a ciudadanos mediante contratos escritos sino @lessaparece a través de cierto numero
de manifestaciones que pueden parecer incoherentes si pero proceden de una légica
profunda.

En este sentido, Dioniso tiene muchas facetas de la musica, el ditirambo, la
tragedia; también es el dispensador exuberantaloheénto vegetal, en una actitud de
donacion que contraviene la ética griega del taligg el dios que conduce cortejo infernal
que anualmente invade Atenas, petrificada por &icpn de los muertos que salen de las
profundidades del la tierra para mezclarse duraesedias con los de arriba. Puede decirse
que, si Prometeo entregd a los hombres el fuedacioeado con el conocimiento y
también con la transformacion de los alimentos desde ese momento se consumiran
cocidos, Dionisos entrega otro fuego que es ehduadsica. Va a nutrir a los hombres de
danzas y cantos que daran a luz la tragedia. Seecgd a los doce Olimpicos porque, al
menos antes de que se impongan sus ritos, no @issinonvocable institucionalmente. Su
presencia no es domesticable y, aun cuando s&rdailce en rituales institucionales, surge
siempre de un modo sorprendente, insélito, coma 8istitucién no tuviera el poder de

embotar, de desactivar el desorden fundamentatiqgies introduce en el orden civil.

Por ésto el poder especifico de Dioniso nuasplandece tan plenamente como cuando
no se anuncia, cuando no se lo prevé. Se manidet® @l dios que llega y cuando se lo

® Ibid., p. 143.



reconoce este reconocimiento se propaga como udangp; pero cuando no hay tal
reconocimiento su venganza es terrible: PenteosoMmiades encarnan los destinos

tragicos de quienes se negaron al entusiasmo @oais

Dioniso se manifesta entonces por lo subdogedpontaneo, por la manera en que al
acercarse a una ciudad va a tomar, literalmentsgegp@n de sus mujeres, posesion no
forzada porque depende de la respuesta espontasiedlaanado. Esta respuesta plantea

algunas cuestiones que tendran una relacion eatoechel origen de la tragedia:

1. Esrespuesta a un llamado musical que procedeodgub aledario a la ciudad donde
Dioniso hace oir la melodia de su flauta. ¢Qué drmya melodia dionisiaca que
pueda suscitar, contrariamente a la musica de Apsda posesidn hecha de
entusiasmo? De entusiasmo en el sentido auténtitarikeral, si se recuerda que es
un término que etimolégicamente proviene de “enishgiasmaos” que significa estar

poseido por un dios.

2. Son uUnicamente las mujees quienes responden ahdmmmusical. Los hombres
parecen sordos a su flauta. ¢Por qué razén eHes,contestar ese llamado, huyen
espontaneamente de sus hogares para cartesiasmadabacia el bosque en que
van a reunirse para constituir el coro originagolas ménades? Todas esas mujeres
son madres de familia, novias, hijas o esposdtariado musical al que responden,
cada una por si, no va dirigido al rol social methael cual la ciudad las ha
identificado. No estéa destinado a la identidadaague reciben de la ley sino a la
parte real que la ley escrita no identifica. En&mda escision entre lo masculino
gue no responde a la musica y lo femenino que $iate, remite a otra entre
aquéllos cuya identidad se sostiene en la defimid& su funcién social, simbdlica,
falica, y aquéllas que son portadoras de ese ‘foemti negro” que es “no todo”, no

todo regido por el orden social y falico.

3. Lareunion de las ménades va a constituir el arcdst coro de la tragedia. Por esto

la cuestion que plantea la aparicion de lo tragisda separacion originaria entre



musica y habla: el actor trdgico produce el acthatda cuando deja de cantar y se
separa del coro, que sigue siendo el lugar debc&hiando un miembro del grupo
se separa de ese cuerpo mistico, este érganoigolsetconvertira en doliente por
carecer de una de sus partes. Esto define el reattiondel coro de la tragedia, que
padece inexorablemente por estar separado de esmmbroi perdido —el actor
tragico- definitivamente culpable del sufrimien& doro que descubrira su culpa en

el momento de la anagnarisis tragica.

Ese acto ritual de separacion lleva a la instinaliaacion de una forma lirica, el
ditirambo, nombre mistico de Dionisgi:(dios;tir: saltado, engendradambos canto). En
el origen, el ditirambo es un ritual que pareceuser recuperacion por parte de los hombres
del rito de las bacantes, de modo tal que las esijguedan privadas de ese peligroso
ambito. Depués hay una evolucion progresiva dedistambo ritual que va a dejar de ser
un misterio desarrollado entre iniciados para cdirge en un espectaculo, de tal modo que
en lo sucesivo sera necesaria la presencia defeinigecoro-el exarca, que va a dialogar

con sus integrantes- para que los espectadoreampeetender lo que ocurre.

El paso del ditrambo a la tragedia se produ@ndo el exarca es reemplazodo por el
hypocrites es decir, el que lleva la mascara, antepasadaatiet. Con esta aparicion se
produce una ruptura de orden dionisiaco por lalesalelaciones entre el coro y el actor se
transforman por complet@l hypocrites portador de un gran nombre -rey o héroe mitico-
se separa del coro anénimo y deja de relatar & dé héroe para representarla, creando

una ilusion, un entusiasmo apasionado que suscitedconfianza de los gobernantes.

Las bacantesle Euripides nos ensefian que cuando Penteo, réghde, se enfrenta al
desencadenamiento del entusiasmo que se apodetésdmujeres de la ciudad, no
encuentra otra interpretacion que la sexual: palagexcesos de las ménades no pueden
ser mas que expresiones de un deseo sexual ndsaCebria preguntarse, sin embargo, Si
el entusiasmo femenino es solamente la pantallmdmce sexual inconfesado o remite, de
hecho, a un real no sexual, de orden mistico, irelmible para los gobernantes y los

hombres. Si ese real existe, si la identidad dauper ya no se define exclusivamente por



su relacion con el falo, la amenaza recae sobidetgifidad misma del hombre: mientras
que hasta entonces éste se creia identificadol ii@cho de ser portador de lo que faltaba
en ella, viene ahora a descrubrir que ella podriacer de algo completamente distinto de

lo que él tiene para aportarle.

Puede comprenderse entonces la angustia deoPda llamada de Dioniso puede
transformar a una honrada madre de familia en backsgrefiada, no guiada por un deseo
de adulterio sino por ualter, mas alla del falo. La extrafieza fundamental deaéisridad a
la que apunta la ménade obedece a que la otra quagtésta invoca es el lugar del que
surge esencialmente Dioniso: el ambito subterréledos infiernos. La danza dionisiaca de
las bacantes tiene asi dos caras: por el ladde/ignite a las colinas del Helicon donde se
reunian las atenienses poseidas por el dios; pgsgmfundamente alude al hecho de que
el cortejo que escoltaba a Dioniso era, en realidacortejo infernal, surgido del averno;
un cortejo que se separaba del mundo subterraradnvadir ritualmente Atenas luego de
haber emergido de las olas. En una fiesta extraandi en que se abolia todo lo que habia
sido habitualmente dictado por las leyes impueptaslos olimpicos, Dioniso invadia
Atenas. Esta se hacia mujer para él porque al nérrde los tres dias, la que era
simbdlicamente la reina de la ciudad iba a acoplsexualmente con el dios.

Puede verse este acoplamiento como un simdmla conjuncién de la pulsion de
muerte, simbolizada por Dioniso el infernal, corpldsion de vida, representada por este
acoplamiento sexual. Entrelazamiento de ambasomélsique puede leerse como el del
falo, asociado con la sexualidad, con el otro gocés alla de lo sexual. Este dltimo
aparece como la exuberancia vital mediante laBigadiso concede el surgimiento de todo
lo que es don excesivo: don de la danza pero tanumé gracioso del alimento y el vino
nuevo almacenado en cantaros enterrados, que senamhpara ésto y dan acceso a un

liquido oscuro que, procedente de abajo, es partilan resabio infernal.

Pero Dioniso sobrepasa los limites de lo ideres el Unico dios griego que conoce la
muerte y la resurreccion. Este saber lo hace us aparte que franquea los limites. El

entusiasmo que despierta en las ménades va masialléd sexual, proviene de la



convocatoria a ese goce otro, asociado con la daddonde surgio la vida antes que la
represion originaria estableciera la sexualizaai@nla que el falo extrajo su significacion.
El mito de Dioniso ensefia asi que una mujer, coatngnte a un hombre, puede tener una
relacion privilegiada con esa otra dimension deleganas alla de lo sexual y de lo que el
falo puede representar.

El llamado musical recibido por las mujereslaleiudad tiene el poder de aniquilar
todas las definiciones identitarias que les adpliada ley escrita porque es un llamado que
se identifica con el poder de la pulsién de muelte goce. A Dioniso le estaria reservada
la desmesura de un empuje al goce que no podifariaddailar si no se hiciera cargo de él
la mesura apolinea, que tiene el poder de traglaiovimiento de ese exceso vital en un
movimiento moderado por la belleza de la forma. ékspaso al logos que puede
relacionarse con la represion primordial, un procgee no es el olvido propio de la
represién secundaria sino un olvido que puede icaiifie de inolvidable porque lo
desaparecido no dejara de conmemorarse. El ackoaparece en el escenario transmite a
los espectadores, por medio de su presencia, ssaa@a que es el lugar vacio, el de los
bastidores de los que ha surgido. Su presencieaiimie lo ausente se vuelve precisamente
inolvidable.

La funcion del actor es asegurar el pasajeideiéd a Apolo, desde la desmesura de lo
real a la mesura de la existencia apolinea. Pgsaj&s metafora de la represion originaria
y paso mediante el cual el actor tragico se sapereoro que canta y se acerca al logos y la
ciudad. El actor es el portador del nombre, casnpre un gran nombre, héroe de leyenda
o rey; el coro es anénimo. Debido a la separac&radtor, el coro se ha convertido en
faltante, pero es inocente de esa falta, mientuased actor es culpable. En nombre de su
inocencia el coro tiende a defender la letra ddeyade la ciudad sin aventurarse a
cuestionarla. Esto le confiere una posicion vindalaon el ideal del yo: la del eterno
partidario del orden establecido. Ahora el cargbabro, en la medida en que sostiene la
ley, deja de ser el vector de la musica dionisi@ma convertirse en el de una musica
conforme alethosde la ciudad. Pero una musica semejante tiene gherse liberado



necesariamente de su fuente dionisiaca originanigue ésta seria inconveniente para la

moral.

El actor es delegado de Dioniso. Este no sergetinte ninguno de los limites, ninguna
de las distinciones que, dependientes del podelosiedioses olimpicos, aseguran la
estabilidad de lo real. No es que viole los limgg® que, en contacto con ellos, la nocidon
misma de limite pierde su sentido: todo sucede csimas distinciones operadas por el
poder de nominacion del lenguaje perdieran comgigtecuando él se acerca; la vida y la
muerte, lo masculino y lo femenino, el aqui y legiarte, el ser y la apariencia pierden su
indole oposicional. Ocurre como si, desde el ltgarero desde el que actia Dioniso, dios
de la musica, un mas alla del sentido afirmara seradiente sobre el sentido social y

politico.

De este modo se hace posible entender la d¢tdgica. El traspaso de los limites que
efectda Dioniso no tiene ninguna significacion icagpara los dioses, pero el que realiza
ese delegado en la tierra que es el actor tien® comsecuencia fundamental la aparicion
del espiritu tragico. Hay un paso que es la sefaraiel actor respecto del coro y su
avance en direccién a la ciudad; con él se prodoaguptura del limite que hasta entonces
los separaba: el coro y la ciudad, que estabaelacidn de discontinuidad, quedan puestos
en continuidad porque lo que le falta a uno, eldablo que le falta a la otra, la muasica, se
conjugan en el actor. Paraddjicamente éste damasido de la ley de la ciudad al
someterse, al final de la tragedia, a la sancidrtrieinal. A la vez, la pone en tela de
juicio en nombre de la invocacion explicita, conagdn Antigona, o implicita, de una ley no

escrita.

En tanto el canto del coro se pone en armamdtinea con la ley que gobierna el logos,
la palabra del actor esta sostenida por una niggidadionisiaca: sobrepasa todas las leyes
escritas y hace tranmisible la parte de real gueylano puede tomar a su cargo. Este real
gue remite a la pulsion de muerte es asumido pactelr, no de manera dividida como

Dioniso, que muere tres veces, sino de manera hanaditener acceso a la inmortalidad



debido a que cumple su ser para la muerte. ¢EAipdgona y Clitemnestra se habrian

vuelto inmortales para la comunidad humana si resen muerto de manera tragica?

Si el actor/héroe tiene un fin tragico es pergmas alla del delito singular del que es
culpable, paga el precio de una operacion poradaBioniso, dios apolitico por excelencia,
al entrar en relacion con las divinidades de ldtipal crea una articulacion inédita entre lo
sasgrado y el mundo laico de wuna ley. Articulacidruyo término el héroe esta en

condiciones de asumir por su sacrificio expiattaisgenganza del coro y la ciudad.

El héroe tragico esta entonces fuera de hoel$; fuera de la ley en el sentido en que
este término se entiende habitualmente. Esta fieia ley porque responde a otra ley, la
Ley con mayusculas, que ordena el goce, mas dllplager. Como dice Lacan: “Pues el
patibulo no es la Ley, ni puede ser vehiculizado gdla aqui. No hay furgdn sino de la
policia, la que ciertamente puede ser el Estadopa®e dice del lado de Hegel. Pero la Ley

es otra cosa, como se sabe desde Anti§ona”

¢, Qué se sabe desde Antigona? Que existe émsiibm de un mas alla del placer y esta
es la Ley a la cual ella responde, rechazandeelaslde la ciudad que Creon representa.
Por esto, desde el punto de vista de lo estéticta gagedia no hay belleza, hay un exceso
que rebasa lo bello. Si este ultimo nos mantiehtade de la ley, el héroe tragico se coloca

fuera de los limites de la ella y de todo critel@belleza.

En este sentido, Antigona es, por una paoi@&r@ntada a la ley; a esa ley figurada por
Credn gue es la ley del patibulo, la ley que datera culpabilidad y el castigo. Pero ella
desprecia la autoridad de Credn y no cede en fo@esga consagrarse a esa otra Ley que
es la del goce més alla de los bienes. Antigora s®lsomete a una ley cuyo mandato la
hace consentir su destino: “viva entre los mueytasuerta entre los vivos”. De esto se
deriva el caracter de figura “apética” por excelergque ella asume: nada puede afectarla
“patologicamente” una vez asumido su destino y nawlede hacerla retroceder en su
decision tragica. No se inquieta por prestar laanextencion al canto del coro ni a las

® J.LacanKant avec Sadep. cit., p. 782Kant con Sadeop. cit. p. 762]



quejas del corifeo, voces de la razén sensatalgu®an por el bienestar. Ella etA mas alla
de esa ley que somete el deseo a las cosas debyaamdetidas a su vez a la determinacion
del lenguaje. Antigona se destina a la otra Lay) deseo fuera del mundo que la consagra
al in-mundq a encarnar el objeto no “patologico”, caido, saga del resto de los objetos,

el objeto perdido que puede causar n el otro lgusra acerca del deseo mismo.

Paradigma del héroe tragico, Antigona figurarébjeto faltante sin el cual no hay
deseo, es decir, la falta misma de objeto, esarsombibida de todo objeto que, desde las
sombras, funda lo bello gracias al recubrimientdgooso que los velos de la ilusién
estética echan sobre esa ausencia. Se trata dejlacion de Dioniso con Apolo, no de lo
dionisiaco “puro”. Por esto la fuerza de la tragegiiega —cuya vigencia nos alcanza-
estriba en la revelacién de esa otra cara del dgdaoley que son su fundamento. La
tragedia presenta al publico una dimension muy lfanvuelta extrafia por obra de la

represion, la dimension de lo siniestro.

A partir de estas premisas y como conclusiénedte extenso desarrollo, puede
afirmarse que el acto de separacion entre el gotbicoro que la tragedia introduce como
novedad es, de hecho, una metafora de la separquése lleva a cabo en la represion
originaria constitutiva de la subjetividad, de mape la conjuncion de Dioniso con Apolo
designa en el mito este tiempo fundamental que ipetmacer una equiparacion entre el

nacimiento de la tragedia y el nacimiento del sujet



